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Televiziyani cox zaman, haqli olaraq, «danisan ve gosteren», ya-
xud «audiovizual» ensiklopediya adlandirirlar. Bu, elo ensiklopediyadir
Ki, hor giin yeniden «nagr» olunur, hor «nasr» diinen gérmadiyimiz yeni
bilgilarle zenginlesir. Bu ensiklopediyanin mezmununu «televiziyanin
kill halinda gotiirillmiis proqramlarini vo golocor inkisafini nozore al-
magla miiayyen etmoyeo caligsaq, gororik ki, bu mezmun insanin idrax ve
yaradiciliq prosesinin 6zii gader tiikenmez ve intshasizdir. Lakin televi-
ziya yayiminin omriinii bir giinle, yaxud tamasacilarin sayinin maxsi-
muma catdigi bir axsamla msahdudlasdirsaq, malum olar i, comi bir ne-
¢o saat orzindse televiziya diinyada ve 6lkenin daxilinde bas veran hadise-
lor barede ¢ox miithiim mealumatlar vermsli, auditoriyani asas informa-
siya novleri ile temin etmslidir. Bu, asan vezifs deyil, burada efir vax-
tinin her saniyesi, hor televiziya xadri nezere alinmalidir» (2, 161-162).
Bunun iigiin hem do exran dilinin fotofenomens asaslanan zengin ifade
vasitelori sisteminden ve onun elementlsrinden (xadr, plan, raxurs, pa-
noram, montaj ve s.) maharatls istifade olunmalidir.

Bu anlayislar televiziyaya kinodan galmis, xeyli miiddat her iki
sahadoe eyni prinsiplere ssaslanmigdir.

«Kadr» termini {i¢ menada islenir: 1) Kinokamera ile g¢oxilmis
plyonkanin yapisdirilmaq liciin boliinmiis parcalari, yaxud televiziyada
rejissorun bir kameradan basqasina kecdiyi vaxta qader cokilmis (goste-
rilmis) hisse; 2) Exranin c¢arc¢ivesi daxilinds goriinen tesvir; 3) Kinolen-
tin xotle boliinmiis an xicik hissesi, ayrica fotogekil (xicix xadr). Exran
ifade vasitesi Kimi «kadr» soziuiniin, asasen, birinci menasindan istifade
olunur.

«Plan» anlayisi xinematoqrafin ilk anlarinda (o vaxtlar kadrlar,
adeton, eyni noqteden cexilirdi) obyextls xamera arasindaxi maesafoni
bildirirdi. O zaman operator muxtelif planlari ¢ekmoex li¢iin obyexte ya-
xinlagmali, yaxud ondan uzaqlagmali idi. Indi bu olc¢ii serti xaraxterde-
dir, clinki miiasir kamera hamin masafeni avtomatix tenzimlayir. «Plan
kadrdar1 tesvirin miqyasina deyilir. Bagqa s6zle, «plan» anlayisi tesvir
olunan fiqurun ve ya predmetin tutumluluq xateqoriyasini oks etdirir»
(6, 117).

oslinde, plan 6 yere boliiniir: 1) Uzaq plan (¢exilen predmetin, mi-
sal ii¢lin, insanin otrafi ile birlikde goriiniisii); 2) Umumi plan (insan
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tam, boybaboy gorxemds); 3) Orta plan (insanin dizden yuxari tesviri);
4) Qursaq plani (insanin qursaqdan yuxari hissesi); 5) Iri plan (insanin
bas1) ve 6) Makroplan (har hansi bir detal, masalon, géz). Bunlardan iicii
(imumi, orta ve iri) daha genig yayilib. Televiziyada an cox orta ve iri
planlardan istifade edilir. Kinodan gelmis bu planlar televiziyada yeni
kKommunikativ ve estetik xeyfiyyetlor qazanmis, exkrani tamagaciya «ya-
xinlagdirmigdir». Kinoda iri plandan faradili sekilde ilk defe ABS Kino-
rejissoru Devid Uork Qriffit (1875-1948) istifade etmigdir.

«Raxkurs» (fransizca: qisaltma, kiciltma) ekran dilinin mihiim ele-
mentlarindandir. «Bu termin tesviri incessnatden alinmisdir; ilx vaxtlar
perspektivde (gercakliyin obyextivdan goériinan hissasinda — N.O.) tos-
vir edilmis fiqurlarin her ciir xicildilmesini, godsldilmesini bildirirdi.
Bu o vaxt idi ki, boyakarliq miistevi tesvirden perspextiv tesvire xecir-
di. Sonralar yalniz fiqur ve predmetlari geyri-adi goériim noégtslerinden
(yuxaridan, asagidan va s.) tosvir edorken meydana gelon hadsiz kicil-
tmolori rarxurs adlandirmaga basladilar. Kinonun ilk illarinde obyexrtivin
optik oxunun yalniz els veziyyetini raxurs adlandirirdilar ki, hemin ox-
la predmetin miistevisi arasindaxi bucaq diiz bucagdan boyiik, yaxud
Kicik olsun. Belo veziyyoatds corilon obyextin bir hissesi perspextivde
neca goriniirsa, o ciir kicilir, godslir. Bu giin «raxurs» termini obyexti-
vin optik oxu ile predmetin miistevisi arasindaxi her ciir (o ciimlaeden 90
deracsli) bucag1 bildirir. Indi yalniz adi ve geyri-adi rakurslardan sohbet
gedir. Halbuxi 10-15 il (bugiinkii hesabla 50-55 il — N.9.) avval rakurs
elo geyri-adi goriim noqtesini bildirirdi ki, oradan fiqur, yaxud predmet
perspektivde tehrif olunmus gexilde goriiniirdii. «Raxurs» anlayisinin
bu yeni yozumu onunla izah olunur i, miiasir optika hotta frontal coxi-
lis zamani da fiqurun, yaxud predmetin hecmini perspextivde tohrif
olunmusg sokilde gérmeye imkxan verir» (6, 119). Rarkurs miixtelifliyi
miiallif ideyasinin acilmasina, montaj iiciin slverisli olan rKompozisiya
qurulmasina, kadrdaxili dinamikani giiclondirmeys vo s. xidmat edir.

Panoram kameranin «boylanaraq» hadise yerini daha genis miq-
yasda gostermasidir. Bundan yerli-yerinda, yalniz zeruri hallarda bahras-
lonmayi bacarmaq lazimdir, ¢linki panoram slave problemler torade bi-
lor. Masele burasindadir i, statik (donuq) kadrlarla miigayisede pano-
ram daha cox vaxt aparir. Bununla bels, bezen panoramsiz 6tiismek
miimkiin olmur.

Kadr da, plan da, rakurs da, panoram da, basqa ifade vasitelari de
golacok ekran osorinin ayri-ayri elementloridir. Onlarin hamisi montaj
prosesinds bir yers toplanaraq vahid meona xesb edir.

Montaj (fransizca: yigma, qurasdirma) termini do televiziyaya kino-
dan galib ve televiziyada bir-biri ile qarsiliqli slagads olan ii¢ anlamda is-
lenir: 1) Obrazliliq yaradan spesifix exran ifade vasiteleri sistemi; 2) Be-
dii obrazin yaradilmasi prinsipi ve qanunauygunluglari (Incesenatde buna
«imumi montaj prinsipi» deyirlar); 3) Ayriligda c¢oxilmis kadrlar1 ideya-
badiilik baximindan yetkin vahide cevirmexk iiciin istifads edilon texnoloji
vo yaradici proses. Bunlardan ilk ikisi daha ¢ox xino ile, iic¢iinciisii iso,
osason, televiziya ile baglidir.

Biz kinoya baxanda kadrlarin fasilesiz axinini goriiriik, oslinde ise
onlar ayri-ayriligda c¢ekilmis, sonra bir-birine yapisdirilmisdir. Bu ciir
yapisdirmaya kinosiinaslar texnixi montaj deyirlor. Burada xiisusi ya-
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radiciliq, agil isletmex lazim golmir. Bu amoeliyyati adi texnixi isci —
montaj¢1 yerins yetirir. Lakin lent parcalar: elo ardicilligla yapigdirilma-
Iidir ki, onlarin arasinda aydin duyulan miiesyyen slaga, mena baglilig1
olsun. Bu, konstruktiv montaj adlanir. Burada iki esas cehat gozlenil-
molidir:

1. Kadrlar mentiqi ardicilligla, asan anlagilan gexilde bir-birini iz-
lomolidir;

2. Heor kadr els uzunlugda olmalidir ki, tamasaci onun menasini,
mahiyyetini gavraya bilsin. Konstruktiv montaj da xiisusi istedad telab
etmir, onu rejissor olmayan, az-cox savadli adam da yerine yetire biler.
Bu, ciimlade hansi s6zden sonra hansi soéziin golmali oldugu ximi bir
seydir. Rejissor diigiincesi badii montajda 6ziinii gosterir. Maeshur xino
rejissoru S.M.Eyzensteynin dediyi ximi, bu, eloe montajdir ki, «yanasi
goyulmus hor hansi ixi lent parcasinin birlogmesi yeni tesovviir yaradir
vo bu ardicilligdan yeni xeyfiyyot meydana golir» (5, 253). Boadii montaj
anlayisini aydin basa diismex ii¢iin rejissor Y.Protazanovun indi debde
olmayan ateistik moévzuda corilmis «Miiqaddes Yorgen bayrami» filmin-
don iki ardicil xadra diqqgat yetirex:

1. Yolda ¢oban bir siirii qoyun aparir;

2. Hemin yolla bir deste zevvar ibadete gedir.

«Bu kadrlarin hor biri ayriligda gotiiriildiikde miisyysn informa-
siya versa do, hec¢ bir yetkin mena ifads etmir, lakin onlarin qovusmasi-
nin mileyysn monasi var: bu iki xadrin togqusmasindan, S.Eyzensteynin
dediyi kimi, fikir qigilcimi dogur. Ardicil baxilan iki kadrin slagesi xa-
lis kinematoqrafix mentiq yaradir. Birinci kadrla ikinci xadrin birles-
moesinden ayri-ayriligda onlarin heg¢ birinde olmayan yeni bir fikir mey-
dana golir. Ixkinci kadrin menasi o deyil ki, yolla bir deste zevvar gedir,
homin kadrin menasi budur ki, bu adamlarla ¢oban siiriisii arasinda hec
bir forq yoxdur.. Bu sade misal S.Eyzensteynin toxlif etdiyi badii mon-
taj formulunu basa diismoys KOmoxr edir: bir kadr tlistegsl bir xadr bera-
bordir ixi xadr demox deyil, nese ayr1 bir seydir» (6, 126).

Demsoli, badii montaj miisteqim xadrlarin k6meyi ile duygusal ta-
masacilarin baga diise bilecayi macazi mena yaratmaqdir.

Biz bels hesab edirik ki, adi ¢exilon bu iic montaj novii (texniki,
Konstruktiv ve badii), aslinds vahid bir montaj prosesinin miixtelif mor-
hoslsloridir. Badii montaj fiziki varlig Kimi ortada olmur, rejissor onu
fikrinde tutur ve bu fikre miinasib olaraq xadrlari lazimi ardicilligla
diiziir (xkonstruktiv montaj), montajci ise onlari yapisdirir (texniki mon-
taj). Notice: bunlarin ii¢iine birlikds bir montaj névii kimi baxmaq la-
zimdir.

Miivafiqg adebiyyatda montaj névlerinden biri do paralel montaj-
dur. Iri plan kimi onun da miellifi D.U.Qriffitdir. O, 1909-cu ilde «Ten-
ha malikane» filmini cexerken ilk dofe paralel montajdan istifade et-
migdir. Filmin lap qisa siijeti beladir: gadin ugaqlari ile quldurlarin alins
disiir, filmin sonunda oari onu xilas edir. Adi (xronoloji) montajin Ko-
moyi ile filmi ele homin ardicilligla da montaj etmox olardi, lakin Qrif-
fit tamasacilar1 alde saxlamaq, siijetin gorginliyini artirmaq namine
basqa yol secib paralel davam eden iki siijet coxir:

1. Ana ve usaqglar quldurlarin diigergesindas;

1) 9ri onun x6mayine telesir;
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2. Yeniden ana, usaqlar ve quldurlar;
2) Ori at1 dérdnala capair;

3. Quldurlar, ana, usaqlar;

3) Kisi at1 daha bark qovur...

Sonra homin lent parcalari els bu ardicilligla montaj olunur ve be-
Iolixlo, he¢ bir olave izahat olmadan tamasacilar hadisenin finalini se-
birsizlikle gozlayirlor.

Bir vaxtlar paralel montaj ele populyar imis ki, rejissorlar hetta
bir-biri ile slagesi olmayan miixtelif filmlseri montaj etmexls yeni bir
film alirmiglar (Bax: 3, 175-178). Paralel montajin komoayi ile miirox-
Kob, miicerrad anlayig ve ideyalar exranda gosterilir, emosiyalar derin-
lagdirilib giicloendirilir, siijete dinamiklix ve gorginlik verilir.

Carpaz montaj da paralel montaja oxsayir, Burada osas alamoat
tam eyni vaxtda bas veren ve bir-biri ile carpazlasan iki ve daha cox
xottin finalda govusmasi ve nagillarda oldugu xkimi Xeyirin Sera galib
golmosi, miinaqgigenin adalatle hall edilmesidir. Ona goérs de xino jarqo-
nunda bu, «son anda xilasetmoa» adi ile magshurdur ve onun da banisi
D.U.Qriffitdir. Bu tisuldan Hindistan filmlerinde daha c¢ox istifade edi-
lir. Rac Kapurun «Avara» filminin siijetini yada salaq: sslen proxuror
oglu olan Rac usaqkeon valideynlerinden ayri diisiir vo sosial miihitin te-
siri ile cinayet toredir. Mehkemads onun ittihamcisi tanimadigi dogma
atasidir, vekili ise atasinin ovladliga gotiirdityli qiz olur. Homin qiz teq-
sirin Racda yox, ictimai adalatsizlikde oldugunu siibuta yetirersx
miittohimi xilas edir.

Goriindiiyi ximi, paralel montajla carpaz montaj arasinda ciddi bir
forq yoxdur ve biz bu ciir bélgiiye haqq qazandirmaq istemezdix. Bu ba-
rode bir az sonra.

Bu giine goder miivafiq adebiyyatda assosiativ montaj ifadesi do
iglenir, lakin onun da ziddiyystli oldugu derhal nezere carpir. Onu gah
«ideoloji», gah «paralel», gah da badii montaj adlandirirlar. Asagidaxi
izaha fikir verok: «Tamasacida assosiasiya yaratmaq moeqsedile daxili,
subyektiv slagsleri askara c¢ixarmaq ii¢iin istifade olunan paralel monta-
ja (? — N.9.) assosiativ montaj deyilir. Badii montajin ali formasi olan
(? — N.O.) assosiativ montaji (ona ideoloji montaj da deyirlor) sovet xi-
nematoqrafcilar: iglayib hazirlamiglars (6, 128-129).

Goriindiiyii kimi, sadaladigimiz montaj noévlerinin he¢ birinin va-
hid bolgii esas1 yoxdur. Kino miitexessisi olmadigimiza gore, xinosiinas-
larla miibahisays girmex fikrinden uzagiq ve montajla bagli miilahizsls-
rimiz yalniz televiziyaya aiddir.

ovvealcs kicik bir miigayise aparaq. Linqvistik metnin (nitqin) en
Kicik hissesi s0z, televiziya nitqinin (burada «nitq» anlayigsini genis tu-
tumda, teleproqramin yetkin parcasi, ayriligda gotiiriilmiis verilis anla-
minda basa diismex lazimdir) on xkicik elementi ise ki¢ik wadrdir
(«kadr» so6ziinin tlglincii anlami). Sozler birlasib fraza (ciimle amale go-
tirdiyi ximi, xicik xadrlar da birlesib montaj parcasini («xadr» soziiniin
birinci anlami) amoals gatirir. Ciimlslorden metn yarandigi ximi, montaj
parcalarindan da verilis yaranir. Serti olaraq biitiin bu Komponentlarin
(kicik kadr, montaj parcasi, verilis) dolgun halda, yeni televiziya dilinin
biitliin lnsiirleri (goriintii, soz, ses effextlori vo s.) ile birlikde oldugunu
gobul edox. Televiziya birbagsa sesle «dogulduguna» gore burada tesvirls
sas barabearhiiquqlu, eyni anda bas veran qosa komponentlordir. Kinodan
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forqli olaraq birbaga televiziyada montaj struxturu menimsesnilon hadi-
sonin yexkunu kimi deyil, gedisi kimi teqdim edilir. Bagsqa s6zls, miiallif-
lorls birlikde tamasaci da yaradiciliq prosesinin istiraxcisina, azi miisa-
hidacisina cevrilir vo buna goérs da televiziya montajinin qarsisinda gos-
torilon hadise haqqinda tamasaci tesovviiriinii tamamlamaq, dolgunlas-
dirmaq problemi do durur. Bu ssbobdon, bizim fixkrimizcs, televiziya
montajinin novlari teleproqramin tipologiyasina asaslanmalidir.

Gorxemli dil¢ci alim, akademik V.V.Vinoqradov sosial hadise olan
dilin iic esas funksiyani yerins yetirdiyini gosterirdi: iinsiyyet, bilgilen-
dirmas ve tesiretmo (Bax: 1, 6). Taninmis iislubiyyat miitexassisi D.E.Ro-
zental dilin tislublara boliinmesinin hemin funksiyalardan ireli geldiyini
bildirirdi. Onun fikrince, iinsiyyet funksiyasini danisiq iislubu, bilgilen-
dirme funksiyasini elmi iislub, tesiretme funksiyasini ise publisistix ve
adobi-badii iislublar gercorlogdirir (Bax: 4, 18). Televiziya dilin bu ii¢
ictimai funksiyasindan birini (iinsiyyet) gismen, qalanlarini ise (bilgi-
londirms ve tesiretms) tam yerine yetirir.

Biitovliikde televiziyanin auditoriyaya teqdim etdiyi verilislor ixi
boyiix qoldan ibaretdir: 1) Elmi-publisistix veriliglor; 2) Odabi-badii ve-
riliglor. Dilds tislubun gordiiyii isi televiziyada montaj reallagdirir. Buna
gora deo televiziya montajini onun tam yerine yetirdiyi funksiyalara
uygun olaraq iki néve ayirmaq lazimdir:

1. Elmi-publisistik montaj.

2. 9dobi-badii montaj.

Montaj prosesi ii¢ merhsladen ibarstdir: 1. 9lde olan materiallar
Konkret proqrami shate ede bilacor «tezislare» - montaj parcalarina bo-
liiniir ve onlarin hansi ardicilligla diiziilmesi gotiir-qoy edilir; 2. Secil-
mis montaj parcalari qruplasdirilib siijetin telebi ilo 6z zaman-moexran
movgeyini tutur; 3. Yexun struxtur deqiqlesdirilir, montaj parcalari
yapisdirilaraq verilis hazir sokle salinir, yoni efir varianti tertib olunur.
«Canli» veriliglorde do eyni proses bas verir, lakin burada sadaladigimiz
omoliyyatlarin hamisi1 rejissorun texayyiiliinde heyata kecirilir ve buna
gora do ondan yliksek pegoxarliq, iti goz, celdlik, seriste telab olunur.
Belo verilislorde rejissor bir xameradan basqasina Kecoersx bir operato-
run gorimii ile o biri operatorun goriimii arasinda «koOrpii» salir. Bu
«xOrpiiniin» davamlilig1 «canli» montaja (buna translyasiya montaji de-
yirler) avvelcedon nece hazirliq goriilmesi ile gsertlenir. Hadissler bizim
irademizden asili olmadan bas verss do, onu texrarlamaq miimkiin olma-
s1 da, xameralarin yerlogdirilmaesi, onlarin optik ve reqemsal reyfiyyot-
lorinin, her xamerada isloyen operatorun pesokarliginin nezere alinmasi
vacib sertlerdendir.

Elmi-publisistix montajla odebi-badii montaj arasindaxi baglica
forq kadrlar (montaj parcalari) arasindaxi slagslorin xaraxteri ve onla-
rin gercoklasdirilme iisullar: ile baghdar.

Elmi-publisistix montaj xadrlar arasinda xonkret, derhal basga
diisiilon, mentiqi elagslerin olmasini tsleb edir. Burada faxtlar tam ve
doqiq izah olunmali, xadrlar arasindaki sebab-natice ilisgileri gosteril-
moli, ekran ifade vasitelorinin laxonikliyine nail olunmali1 (elmi iislub-
dan gelen keyfiyyoatlor), gostarilon arqumentlorin inandiriciligina, emos-
sional-exspressiv tesir giiciine malik olmasina (publisistik iislubdan ge-
loan xeyfiyyetlar) calisilmalidir. Elmi-publisistik montajda xadrlararasi
alagonin baga disiilmasini tamasag¢inin 6hdesine buraxmaq olmaz, bunu
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hoéxmen xommunikator 6zii acmalidir.

Odabi-badii montajda ise kKadrlararasi olage xiisusi estetik-Kom-
munikativ seviyyade hsll olunur. S.Eyzensteynin «Bir xadr iiste gsl bir
kadr berabardir iki xadr demax deyil» formulu mohz badii exran osori-
nin montajini neazerds tutur. O9debi-badii montajda, elmi-publisistix
montajdan forqli olaraq, kadrlarin miieyyen ardicilligla diiziilmesi badii
obraz yaratmaga xidmet etmsolidir. S.Eyzengteyn bunu belo bir misalla
izah edirdi: «Hamar sathi olan ve cevra boyu altmis berabsr hissaye
boliinmiis cox da boyilik olmayan ag bir daire gotiirex. Hor bes bolgiiden
birine 1-den 12-dek olan ragemler yazilib. Dairenin merkezine serbest
firlana bilen sisuclu iki demir zolaq berkidilib: biri dairenin radiusu
boyda, o biri ise ondan bir az qisadir. Tutaq ki, uzun zolaq 12-nin, qisa
zolaq ise ardicil olaraq 1, 2, 3, .. 12-nin tuzerinde dayanir. Bu, adi hen-
dosi tesvirler seriyasidir — iki metal zolaq toedricen 6z aralarinda 30, 60,
90, .. 360 daracsli bucaqlar emalo gotirir. Laxin bu daire metal zolaqlari
boraber siiretle firladan mexanizmls tochiz edilse, onda dairedexi hende-
si fiqur yeni mona xoasb edor: bu, artiq sadoce tesvir deyil, vaxt obrazi-
dir» (5, 256). Bu misal adabi-badii montajin xiisusiyyetini cox gozal aks
etdirir. Bu o demoxdir i, adi lent parcalari adsabi-badii montaj natice-
sinde obraza g¢evrilir.

Bodii adebiyyatda oldugu ximi, adebi-badii montajda da xKommuni-
Kator ekran diline uygunlagdirilmis bedii tesvir vasitelerinden (epitet,
banzetma, istiare ve s.), elaco do badii ifade vasitelorinden (anafora-
epifora, paralelizm, badii tezad, inversiya ve s.) genis istifade eds bilar.
Maosolon, yuxarida verdiyimiz «qoyun siirisi ve zavvarlar» ardicillig:
montaj tosbehina (bonzetmaesina) yaxsi misal ola biloer. Buradan bslli olur
Ki, bir cox gaynaqlarda adi cexilon montaj boylari ve noévleri (texniki
montaj, Konstruxtiv montaj, badii montaj, paralel montaj, carpaz mon-
taj) elmi-publisistik montajda ve adebi-badii montajda istifade olunan
yaradiciliq priyomlarindan basqa bir sey deyil.

Elmi-publisistix montajla adebi-badii montaji bir-birinden tam
tacrid etmox olmaz, Badii adsbiyyatda publisistikanin, publisistikada ise
badii adebiyyatin elementlori oldugu kimi, bu iki montaj néviinin de
miisterax teraflori vo miisterex tetbiq sahsleri var.
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BU/IbI TEJIEBU3MOHHOI'O MOHTAXKA
H.A.AXME/UIN
PE3IOME

ABTOp, IPOaHAIU3UPOBAB UMEIOLIUECA B CHELTIUTEPATYPE BUIBI TEIEBU3NOHHOTO MOH-
Taxa (TEXHWYECKUH, KOHCTPYKTHBHBIN, XYI0)KECTBEHHBIH, IMapajjielbHbIA, TePEeKPECTHBIH U
T.JI.), HAXOJUT B HUX CEPbE3HBIC MPOTUBOPEUHS M INPEJIaracT CBOM BapHaHT O TOM, 4TO TeJle-
BH3MOHHBII MOHTAX JJOJDKEH JICJIUTHCS BCETO HA J[BA BUAA:

1. Hay4HO-ITyOMMIACTHYECKII MOHTAK;

2. JIutepaTypHO-XyI0’)KECTBEHHBI MOHTAX.

ITpu 3TOM OH MCXOAWT W3 TUIOJIOTHM TEIEBU3UOHHBIX NPOTPAMM U CTHIEH S3bIKA U
CUUTAET, YTO MEPEUNCIICHHBIE B JUTEPAType «BHIBD) MOHTaXKa SBILIFOTCS JHIIb TBOPYECKUMHU
MIPUEMaMH, KOTOPBIMHU ONEPHPYIOT PEXUCCEPBI TPHU HAYYHO-ITyOIUIIUCTHUECKOM H JIUTEPaTyp-
HO-XY/I0’KECTBEHHOM MOHTaXax.

THE KINDS OF TV EDITING
N.A.AHMADLI
SUMMARY

Having analysed the kinds of TV editing in special literature (technical,
constructive, fictional, paralel, cross etc.) the author finds serious contradic-
tions about this classification and offers his version TV editing should be di-
vided only into two parts:

1. Scientific-publicistic editing.

2. Fictional editing.

He comes to this result from the typology of TV programmes and the lan-
guage styles and considers that the number of editing “styles” in literature are
only artistic crafts of the directors in scientific-publicistic and fictional edi-
tings.
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